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Gymndzium J. Wolkera Prostéjov, maturita 7 éeského, ruského a anglického jazyka,
déjepisu
. Vysokd $kola umélecko-priimysiovd Praha, obor Filmova a televizni grafika,
Jotografie - prof. M. Jagr, doc. Ji¥i Barta, prof Pavel Stecha
staze: . Nottingham Polytechnic, Velkd Britdnie, obor multimedia, prof. John Seville
1997-8 ENSAD Paris, Francie, obor multimedia, prof. George Syfianos

Drzitel Fid pritkazu B

mluvei v anglickém, francouzském a ruském jazyce

cinny v oborech ucitelstvi, filmova rezie, vytvarnictvi, filmova a hudebni kritika a publicistika,
Jilmovd vychova, média, filmova a festivalovad produkce, scendristika

v dlouhodobém zdjmu o koncepcni progresivni zmény v systému ceské kinematografie a dilci
revize filmové vychovy o obdobi 1948-1990

profesni Zivotopis:

2014-2020 vedouct a produkcni sdalil, produkcni Méstské knihovny v Praze, servis mezindrodniho festivalu
Jeden svét, 3kino, V hlavé aj.

2019 zakladatel a hi. organizdtor mezindrodniho filmového festivalu PragueSpringFestival2019, Paldc
Lucerna

2010-2020 s kameramanem Karlem Slachem rezijné i samostatné produkcné realizuje natdéeni
celovecerniho Sirokotihlého dokumentu o fotografovi a filma#i Jifim Tomanovi — To/Man, jednom z Sestice
svétové uznanych Ceskych fotografil, a natdci samostatné dokumentu o tviirci Medvédsi od Kolina
Miroslavovi Stépankovi, o némz pres 15 let realizoval sbornikovou vice jak 500 strankovou publikaci (v
soucasnosii pred dokoncenim)

2000-2020 samostatné realizuje profilovou filmarskou encyklopedii Cinematografia (800 stran o 5000
persondlnich a portrétnich idajich, k dispozici individudiné)

2017 architektonicky realizuje 17m sténu chodby a vystavu viastnich filmovych plakdti Kina a
Kinokavdrny, Kino Lucerna Praha

2017 — 2020 realizuje prdci na celovecerniho dokumentu o 4 Ceskych hudebnicich (J.H.Krchovsky,
Michael’s Uncle+STP, Alese Cumy ex skupina Bratrstvo, mj. spolupracovnika kapely Ocedn) véetné
produkci 2CD a koncerti k 75.letim Antonina Gondoldna v Méstské knihovné v Praze a na zdmku StFizov
herce Karla Rodena

2016 produkcné iniciuje a realizuje participaci Erica Claptona na projektu celovecerntho filmu rez.

Jana Némce Vik z Krdlovskych Vinohrad

2016 vedouci guest servisu mezindrodniho festivalu Tourfilm, Karlovy Vary

2001-16 ext. lektor pro zahranicni studenty - FAMU International, Praha

2015 vedouci guest servisu mezindrodniho festivalu Ekofilm, Brno

2012-2013 kreativni Feditel agentury RCPS Olomouc

2011-2012 dramaturg a vedouci guest servisu mezindrodniho festivalu Movieng Music, KroméFiz

2010 - 2020 realizuje mj. televizni dokument Cesky Falstaff spolu s Janem Vodianskym



2010 - uéitel odd. multimédia ZUS M. Stibora, Olomouc

2009 dramaturg a vedouct guest servisu mezindrodntho festivalu PAF, Olomouc

2009-2012 rezie, scéndf a produkce spol. s kameramanem Karlem Slachem a CT - Film o véhlasnych
loutkd¥ich Vére Ricarové a Frantisku Vitkovi a jejich slavném predstaveni Piskanderduld, 58 min.;
dok.film La Maison Plumlovsky o bdsniku Viclavu Svobodovi a jeho regionu, 22 min.

2008 - 2010 redaktor ctrndctideniku Agrdrni obzor

2007 rezie, podil na produkci, ndmét, storyboardy pro TV spot na redesign casopisu ABC, Ringier, Praha
2006-7 rezie, scéndr, supervize znélky projekiu Medvéd (Universita Palackého, EU) v Olomouci

- ucitel vytvarné vychovy a anglictiny, grafické prdce pro Z8 a MS logopedickd Olomouc — S. Kopedek
2006 koncepeni spoluprdce s firmou F Studio na televizni (CT) a internetové znélce pro slavnostni
otevieni Arcidiecézniho muzea v Olomouci (spolu s kameramanem a producentem Jirim Zeinerem, Praha)
2005-6 fotografie a produkce casopisu i filmu s ndzvem Karambol, spoluprdce s grafikem O. Chorym a
prezidentem CMBS Martinem Tunkerem

2004-5 ucitel anglického jazyka a vytvarné, estetické vychovy - Gymndzium Jitiho Wolkera v Prostéjové
2005 - ucitel anglického jazyka v ZS a RV.J Bronzovd Praha 13 - Stoduilky

2004-5 autor znélky "Pod jednim sluncem” pro Sprdvu uprchlickych zarizent p¥i Ministerstvu vnitra CR
2003-5 realizace televizniho dok. filmu Kazdy den neni Sobota (rezie, scénd¥, kamera, koprodukce s CT,
18min.)

2003 senior art director Saatchi&. Saatchi, Prague

2002-2018 iniciuje a spoluzakiddd a spoluorganizuje filmarskou Cenu A.'N. ‘Stankovice

2002 senior art director WMC, Prague

2000-18 - samostatné realizuje a pFipravuje vystavy, katalog a knihy, monografické aktivity aj. o Ester
Krumbachové, M. Stépdnkovi gj. J. Tomanovi

2000-2,3 art director Grey World Wide, Prague — art director Skoda Team

2001 rezisér Ceského znéni pro pFevzaté filmy tviirci skupiny P. Zvonicka na CT - projekty Wegmaniiv
sveét, 10. dilny seridl DobrodruZstvi fotografie

2000-1 copywriter, cartoonist - Lowe GGK Prague

2000 as. a spolupracovnik fotografii V. Jirdska a A. Holého

1999, 2000 autor dvou znélek pro propagaci (v CT) a uvedeni programu Letni filmové Skoly v Uherském
Hradisti

1995-2018 dopisovatel periodik Berounsky Zurndl, Tyden, Kinorevue, Film a Doba, Filmové listy, katalog
LFS, Reflex, Zivel - konceptor No. 17 vénovaného filmu

1998 autor celokresleného hudebniho klipu voiné na motivy F. Gellnera Konecné je to mond véc ...za
Zenu vezmu si gorilu - interpret J. Burian

1998, 2000 produkcni prdce pro filmu Athanor Jar. Kallisty a Jana Svankmajera - pomocné, stavebni a
vytvarné prdce na filmech Spiklenci slasti a Otesdnek a na propagaci prvntho z nich (pomocné prdce pri
nékolika vystavdch manzelii Svankmajerovych)

1998 iniciuje a realizuje vystavy a retrospektivy E. Krumbachové a J. Svankmajera v divadle Archa

v Praze, v Prostéjové a v Uh. Hradisti

1997 autor scéndre k portrétnimu filmu rez. a kam. Miroslava Janka Kdo je Jifi Krdlik

1997 autor ilustract ke knize povidek rez. Igora Chauna Vedere u maharddzi

1996 pracuje pro Barrandov Biografia na pozici distribucniho poradce vedent firmy

1996 autor komb. anim. filmu Seek and Hide - diplomovd prdce

1995 autor anim. znélky pro polit. potad CT Pro a Proti, spoluprdce na produkci Igor Chaun

1995 autor anim. znélky pro porFad Cizi slovo Poezie CT2, ndmét Zdenék Tyc

1995 autor anim. filmu Zrcadleni - v kostce

1994 prace pro produkéni firmu In-Film, na komedii Uz rez. Zderika Tyce, autor anim. viozky a
fotoreportdzi

1994 autor komb. filmu Stin

1994 autorem vyrocniho plakdtu Stfedoevropské galerie, Praha



Koncepce kandidata M.Figera

Na zdklad€ mnou pteloZzeného vefejného dopisu kolegy filmare Matthieu Bareyre z ¥jna 2020 pro prostfedi evropského
filmu si dovoluji pfedlozit v duchu byvalého ptedsedy rady Fondu Andreje Stankovide, jehoz odkazu se vénuji od roku
2003, tuto jiZ jim zpracovanou a prosazovanou vizi:

- Povazuji dlouhodobg za nemozné, aby rada Fondu nedodrZovala vlastni stanovy a byly do jednéani o podpote
pfijimany projekty, kterych se zacastfiovali &lenové rady. S vé&ci mam osobni zkusenost.

- PovaZuji za nevhodnou i vy3i poplatku za podani Zadosti pouZivaného na praci Fondu, expertii a radnich & nadale
udrZovéni ¢i dokonce jeho zvySovani. Tato suma znemoZtiuje a naopak podmiftuje vznik nesouladu mezi filmafi,
vytvati umé&lou i €ist€ producentskou elitu a nijak se nezobrazuje na kvalité podporovanych projektit. Dle mého soudu
Je to dokonce naopak. Z mého pohledu tento a dalsi zde popisovany postup vyvolava dokonce realizaci systému
uméleckeé nesvobody a degradace kvality oboru. Procesni a administrativni hlediska jsou dle mého pouze zastupnym a
mylnym protiargumentem. Prioritnim je posuzovani a podporovan{ myslenek, nikoliv kvantity - v jakémkoliv ohledu.
Pfi realizaci projektd se chybny ekonomicky aj. odhad miiZe projevit negativng v minimu pfipad a pro ty jsou
dostate¢nou pojistkou smluvni podminky Fondu s zadatelem o podporu.

- Prosazuji rovnéz maximaélni zbaveni se neodpovidajiciho systému ztéZe pro autory a ufedni zatéZe jednani Fondu,
zachovani Fondu kinematografie pro ¢ist& kinematografii, nikoliv s p¥ipojenim prostiedkid pro podporu program
televize, herniho primyslu aj., p¥ip. podporuji rozd&leni ptispévkil statu pro vice typit fondi pro §iréi audiovizi.

K vysvétleni odiivodnéni tohoto podavam tuto obecnou promluvu ke stavu tutedniho aj. omezovani umélecké kultury

v evropském filmu, mezi n&z ¢eskou kinematografii fadim a v niz chei podporovat zejména kvalitni loutkafskou tvorbu
¢isté ceskych tviircli a formélnich i obsahovych témat s pouze vyjime&ng nebo opodstatnéle vznikajici zahrani¢ni
spolupraci, kterou naopak doporuguji u jiné tvorby:

Letos v Iét€ se Cahiers de Cinema zabyval Ericem Rohmerem, jako by se cht& vratit k zakladim filmu. B&hem
coronavirového lockdownu velké mnozZstvi novin ... uvedlo, Ze Netflix nyni do své nabidky pfijal snimky Truffauta a
Chabrola. Tento tyden jsou tam uZ dalsi novinky: Pravé byly do programu zatazeny i &tyfi Godardovy filmy. At se nam
to 1ibi nebo ne, francouzskd Nova vina je v centru pozornosti viude, i na tradiénich plakatech v Cannes, i diky nim je
francouzska kinematografie zndma po celém sv&tg, protoZe to mé stejného péivodce a to my v8ichni nazyvame autorska
kinematografie. Autorské kino je koncept, ktery vynalezl zejména Truffaut a budoval jej pod heslem ,,autorské politiky*,
aby branil podstatu vzniku filmi na zéklad& teprve az filmarského zpracovani scénaffi nikoliv nutn& popisnosti dle
scénafl samotnych; to znamend, Ze filmové uméni mélo svou podstatu v pohledu autora, ve zpiisobu vid&ni a minilo
ukazat, Ze je stejng umélecké a jedinecné jako poesie basnikd nebo romanopisciy; Ze hodnota filmu neni ve scenaristice,
ale v tom, co bylo velmi filmové: v obrazu a ve st¥ihu.

»Pokud je az filmafska interpretace tvori styl filmu a film samotny, jak napsal Godard, pak aZ tim se vtupovalo k
samotnému srdci filmu. ,,Dnes v3ichni nestale mluvi o ,,autorském kin&“ a zd4 se, Ze velky po&et lidi souhlasi s tim, Ze
Je naprosto nezbytné ,,branit“ autorsky film a to slyim &asto. JenZe dnes se timto konceptem uZ nebrani pouze to, co
dfive u filmu pfinéleZelo jedin& tviirci samotnému. Dnes uZ tvofeni filmu z filmu samotného nevladne nad viim
ostatnim. Dokonce by se dalo fici, Ze dnes se d&je naprosty opak. Déje se to, Ze ,,autorsky film* blokuje systém
ovladany posedlosti scéndristickou praci, kter4 se stala ptevodovou pakou takzvaného financovani - at’ uz hraného nebo
dokumentérntho filmu. Stal se pfehnan& diskutovanou slozkou vzniku filmu hlavng témi, kdo si mysli, Ze je pro né
legitimni takto se financovanim filmu pfednostng zabyvat.

Tzv. literarni scénaf filmu se stal jedinym dhelnym kamenem pro rozhodovani o nadchazejicim vzniku dila nebo o jeho
zatraceni. Scénéf se stal nastrojem kontroly, na kterou se zodpov&dni &initelé véZi celou svou vahou, a to zpiisobem,
kterym se neutralizuji my3lenky a touhy skryvajici se za vznikem filmu viibec. Od reziséra se o&ekavéa pouze to, Ze
pfijde s konkrétnimi napady, které pfevedou dobte napsany scénét do podoby, odpovidajici &teni dobré knihy. Zijeme v
dobeg, kdy je produkce ,,autora“, jakym je Bruno Dumont, nucena pfepisovat reZisériiv scéna¥ zpisobem, aby 1épe
vyhovoval takovymto potfebam tfednikd a samotny reZisér ma byt pouze osobou, jeji jedinou funkci bude se chovat



podle jejich pravidel. VSude se investuji ob¥i penize za to, Ze se plati konzultanti, kte¥i reZisérské scénafe formatuji
pravé timto zplisobem. Uplatiiuje se zlofad integrovat do scénafti to, ¢fm bude co nejb&zn&jsi a tim nejsrozumitelngjsi a
pravé proto pak bude nejpravdépodobngji, Ze se zajisti pro projekt financovani. Princip vzniku ,,autorského filmu a
autorského kina“ se tim stavi vzhiiru nohama. Uz dlouho Zijeme v dobg, kdy kindm uZ nevladne film, ale vladnou jim
~Jjejich” oufadové. Kinfim nevladnou ani scendristi, kteff jsou samozfejmé nedostatetné placeni a nedostateén& brani v
potaz, ale ti, ktefi si z kin udé&lali své rejdist&. Jsou to lidé s rozhodovaci pravomoci, finanénici a Gifednici promitajici
své poZadavky do vzniku scénafll. Ani vznikajici scénafe uZ nejsou prosp&inym nastrojem realizace filmid, jsou spi§
nejlepsim zplisobem, jak zbavit tviirce veskeré sily k vytvofeni osobitého uméleckého dila. Scénaf musi byt viude, jeho
vidéni se ale nezada. Tvrdi se, Ze Netflix dal reZisérovi Cuaronovi veskerou volnost pfi vzniku filmu Roma. TotéZ pro
Scorsesemu. TotéZ pry Francouzce Eléonore Pourriat u jejtho filmu ,,Nejsem snadny lovék.” Alespoii pii propagaci
filmd, alespofi na chvili, Netflix tvrdi, Ze diivéfuje svym autortim - reZisériim. Je mi 34 let a tato jejich divéra, svoboda,
mé& nuti se zasnit, protoZe za § let promé&ny sv&tového kina jsem nezaZil uz to, co bylo pravidlem je$té neddvno.
Zku3enosti filmovych tviirchi kolem mé, jeZz b&Zné& potkavam, jsou podobné a viichni zaZivame dobu nezdjmu: nazvy
filmt jsou televizemi mé&né&né navzdory p¥anim autorti, $krty a pfedélavky vnucené na cela Iéta a prosazované az do
absurdnosti ze strany CNC i od dil¢ich komisi pro ta kterd izemi distribuce, aZ vznikaji naprosta zkresleni pivodniho
zaméru; distributofi zasilaji seznam st¥ihi, které maji byt pouzity pro kone€nou upravu filmi; tlak produkci na
pfeneseni autorské podoby film do jinych formatovych a snadno prodejnych verzi. Seznam je dlouhy a absolutné
nesmyslné je utrpeni, jaké se u reZisérii stupiiuje. Jejich spontaneita je metodicky uml€ovana. A pravé tato obrovska a
skute€nd bolest nas nuti kone¢ng to viechno zagit chtit zménit. Zatim svét francouzského filmu dal hledi o€ima
takovychto scénéfi a jejich divaci starnou. Distributofi o tom dobfe vi, oficidlni filmafska publicistika a i filmova véda
jsou vic jak nete¢nymi. Bude n&kdo viibec chodit do kin za § let, za 10 let, za 20 let? Oficidln{ ,,um&ni a jeho umé&ly
my§lenkovy pseudo prostor starnou také. P¥itom nové platformy nikdy nebyly vic nové a zldkavaji zbytky publika
odvaznymi seridly nebo koncepty ¢asto ,,vrnici* doslova novotvary a pfib&hy, do kterych se vmé&stnavaji nové problémy
mladé generace. Mtlj nazor je, Ze jedinou $anci autorského filmu (a moZnd posledni vzhledem k situaci s Covid 19) je
konkurovat Netflixu a dal§im na dvoji pidé svobody a mladi. Svoboda. Musime vrétit autorsky film a autorské kino
zpatky tam, kam patfi. Musime dat scéndfim pravo vzniknout tak, Ze budou uméleckym vyjadfenim celého filmového
Stabu, jenz se vzniku filmu pfimo Gc¢astni a musime uznat autorskou rezii a autorskou stylizaci jako ustfedni bod pro
vznik a skute¢né §ance financovani takovych projekti.

To znamena4, je nutné pfehodnotit finan¢ni systém kinematografif; pfehodnotit ho takovym zpfisobem, aby ten zcela
slouzil i naSim potfebam, potfebdm vyroby filmu. PYestatite nas nutit Cekat a ne donekonecna pFepisovat scénaie, které
se jinak stanou stejné dlouhymi jako romany 19. stoleti. V dob# digitalnich kamer musime nabidnout jiny, mobiln&jsi
systém financovéni pfizplisobeny specifiku projektd, kter¢ uz nebudou fixovany fazemi psani, pfepisovanim a
pfepisovani, produkce a postprodukce, ale které budou souviset se skute€nymi potfebami reZiséra tak, aby mohl
realizovat svobodny film. Je na kazdém reZisérovi, aby ur¢il, jaké misto ve svém filmu chce dat scénafi. Penize z
prodeje dila by pak mohly byt pouZity na n&co jiného, neZ na nekonecéné piepisovani, jak vylepsit obsah n&kolika
stranek:

mohly by vzniknout lepsi obrazové zkousky filmu, zkousky s hercem, mohly by vzniknout lep$i prezentace, kde se
nato¢i vic nez jeden nebo i vic §patnych zabérili a aZ poté by se dalo vracet k psani, ke kvalitnimu obsazovani namisto
divokého najimani hercd, kdyZ filmaf potfebuje hleda pravého herce, co vypovi spravng jeho ptib&h... Co dalgiho?
Reziséfi musi byt svobodni, aby mohli pfemyslet o tom, jak cht&ji film natoéit film, jinak jejich pozice neexistuje a je
zbyte¢né nazyvat je reziséry. UZ jako mlady kdyZ jsem miuvil o svém prvnim filmu s mladymi lidmi, narazil jsem.
Rekli mi, e se na film podivaji, aZ vyjde na Netflixu. KdyZ promitam svij film studentim sttedni 8koly v ramci
promitan{ na kolu, ptaji se mé&, pro¢ vic nevidi opravdové filmy v televizi nebo kin&. Pro¢ tfeba multiplex d 'Oise
nezorganizuje promitani mého filmu pro vic neZ 6 dichodctl, aniZ bych se ja musel starat o jakoukoli propagaci.
Manazer kina mi odpovidd, Ze je to proto, protoze kinu by to dovolil aZ tfeba grant. Ze pro mlddez a pro kulturu publika
jsou tu prostfedky jeding na dalsi film od spole¢nosti Marvel. KdyZ jsem se pokousel ziskat financovani pro svij
celovederni film, octnul jsem se pted komisi sestavenou z lidi, kterym bylo viem o 15 let vic neZ mn&. Sed&li v ni
jenom lidé bilé pleti. Sice n&€kolik Zen, ale zddni mladi. Nikdo mladsi 35 let. To je, co jsem skuteéng& zazil. Proto v&fim,
7e existuje naléhava potieba celé kinematografie stav&t mosty k nasi generaci a k t&m, ktefi budou nasledovat. Jinak se z
kina ve velmi kratké dob¢ stane vyndlez bez budoucnosti. Zda se mi zasadni, abychom prosazovali systém, ktery
vznikne z na8ich skuteCnych poZadavkd; a na druhé strané, Ze ud€ldme v3e, co je v nalich sildch, abychom zajistili, Ze
autorsky film bude um&nim mladi, kde se budeme citit zastoupeni a chapéni.
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